Wladimir Swertschkoff – monialainen kansainvälinen taiteilija
Riitta Kormano
Turun kaupunki sai vuonna 1905 mittavan 31 teoksen taidelahjoituksen pietarilaisen paroni Aleksandr Ludvigovits Stieglizin (Pietari 1814–1884) ottotyttäreltä, rouva Nadezgda Mihailovna Polovtsovalta (o.s. Junina 1843–1908).
 Lahjoituksessa oli suomalaissyntyisen Wladimir Swertschkoffin (4.9.1821 Loviisa – 14.7.1888 Firenze) kuusi alkuperäisteosta, 24 taidehistoriallisen merkkiteoksen jäljennöstä sekä Friedrich Kaulbachin maalaus taiteilijan saksalaissyntyisestä vaimosta.

Kiistasta suosikiksi
Loviisassa syntynyt Wladimir Swertschkoff varttui isänsä, kenraalimajuri Dmitri Feodorovits Swertschkoffin
 ja äitinsä, viipurilaissyntyisen Katarina o.s. Jaenischin kanssa Ojamon kartanossa Lohjalla. Wladimir kävi koulua Turussa, missä hän aloitti myös taideopintonsa 1830–40-luvun taitteessa. Opettajana toimi Trondheimista Suomeen muuttanut Thomas Joachim Legler (1806–1873).
 Swertschkoff aloitti isänsä sotilasuraa seuraten lyhyeen päättyneen palveluksen Venäjän Keisarillisessa armeijassa Helsingissä, mutta jatkoi piirustusopintoja P. A. Kruskopfin ohjauksessa. Sotilasura päättyi 1840-luvun alussa lipun kantamiseen liittyneeseen skandaaliin. Swertschkoff pakeni Ruotsin kautta Lyypekkiin ja päätyi lopulta taidekeskuksena tunnettuun Müncheniin.

Swertschkoff aloitti opinnot Pietarin taideakatemiassa vuonna 1842 erikoistuen laatukuviin ja sotilaallisiin aiheisiin. Hän täydensi opintojaan omalla kustannuksellaan Roomassa vuosina 1844–46 sotilasaiheisiin erikoistuneen taidemaalari von Mollerin oppilaana. Seuraavat vuodet 1847–48 Swertschkoff vietti Münchenissä ystävänsä Johan Christoffer Boklundin (1817–1880)
 luona. Tarinan mukaan Swertschkoff kuuli müncheniläisessä kahvilassa saksalaisen opiskelijan ivailevan Venäjän armeijan ja keisari Nikolain I:n feodaalista järjestelmää tukevaa Unkarin-politiikkaa. Swertschkoff puuttui puheeseen, mikä johti ensin riitaan, sitten kaksintaisteluun ja lopulta pakotti hänet poistumaan maasta.
 Huhu keisariaan puolustaneesta taiteilijasta vahvisti hänen suosiotaan Venäjällä ja oletettavasti tuotti myös tilauksia. Palattuaan Venäjälle vuonna 1848 taiteilija keskittyi Eremitaasin taidekokoelmissa olevien vanhojen mestarien, kuten Rembrandtin, teosten kopioimiseen.
 Hän sai Pietarin taideakatemiasta vuonna 1849 ison hopeamitalin ja seuraavana vuonna pienen kultamitalin. Jälkimmäinen palkinto tuli Pietarin Talvipalatsin sisäistä vartiota esittävästä maalauksesta.

Kansainvälisissä piireissä toimiessaan Swertschkoff säilytti lämpimät suhteensa Suomeen. Hänet kutsuttiin takaisin kotimaahan kuvittamaan maailman ensimmäisen mediasodan, Krimin sodan (1854–1856) tapahtumia.
 Tämän tuloksena syntyi piirustuksia armeijan toiminnasta ja muotokuvia taisteluissa kunnostautuneista sotilaista.
 Swertschkoffin tekemä seitsemän litografian sarja Skizzer ur kriget i Finland 1854 (1855) kuuluu varhaisiin ”Oolannin sotaa” ja Suomea esitteleviin kuvajulkaisuihin.

Venäjän hovin suosiossa olleen taiteilijan maine vahvistui entisestään, kun Venäjän taideakatemia myönsi hänelle vuonna 1856 maalauksen kultamitalin Dogen palatsin interiööriä kuvaavasta teoksesta. Mitalia seurasi kuuden vuoden matkastipendi, jonka turvin Swertschkoff suuntasi Saksaan, oletettavasti Dresdeniin ja Kasseliin, jossa hän jatkoi laatukuvien ja Rembrandt-kiinnostuksen parissa.
 Kasselin Gemäldegalerien alkuperäisteosten mukaan maalatut Rembrandt-kopiot saattavat olla myös tätä varhaisempaa tuotantoa, jolloin ne ovat voineet valmistua ennen Venäjälle siirtymistä, ts. vuosien 1844–1848 välillä.
 Taiteilija jatkoi opintomatkaa Saksasta Pariisiin mahdollisesti jo vuonna 1857 ja työskenteli siellä Thomas Couturen oppilasateljeessa oletettavasti vuosina 1858–59.

Kopiot ja julkisten taidemuseoiden synty

Taiteilijan työ alkoi muuttua vapaan ammattilaisen toiminnaksi vasta 1800-luvulla. Aikaisemmin tekijät olivat sidoksissa ammattikuntalaitokseen ja valmistivat lähinnä tilaustöitä, mm. alttarimaalauksia kirkolle tai muotokuvia säätyläisille. Modernisoituva yhteiskunta asetti taiteilijat uuteen rooliin, jolle piti rakentaa uusia tarpeita vastaava kenttä. Ilman järjestäytynyttä näyttelytoimintaa tai museoita ei ollut yleisöä taiteilijoiden itsenäisesti tuottamille teoksille. Kuninkaalliset tai ruhtinaiden muodostamat suuret taidekokoelmat olivat harvojen tavoitettavissa. Tsaariperheen vuosisatojen aikana keräämien kokoelmien avaaminen yleisölle tarjosi mahdollisuuden taiteen kohtaamiseen Venäjän keisarikunnassa. Tilanne oli kaikkialla melko samanlainen, sillä Pietarin Eremitaasi oli vuonna 1853 yleisölle avautuessaan vasta neljäs julkinen taidemuseo Euroopassa.
  

Todennäköisesti Pietarin Taideakatemian oppilaat pääsivät kopioimaan keisarillisia taideaarteita jo ennen museon julkista avaamista. Vasta järjestäytymässä oleva eurooppalainen taide-elämä ja museotoiminta tarvitsivat hyviä kopiota taidehistoriallisesti merkityksellisistä teoksista. Jäljennösten kysyntää lisäsi ajatus siitä, että hyvän mestariteoksen korkeatasoisen jäljennöksen tarkastelu tukisi yleisön taidemaun kehittymistä varmemmin kuin aikalaistaiteilijoiden taidehistorialliselta merkitykseltään vielä vakiintumattomien teosten näkeminen. 

Swertschkoff aloitti yksityiset piirustusopintonsa 1830–40-luvun vaihteessa varsin vaatimattomalla taiteen kentällä. Suomalainen taideopetus sai alkunsa, kun Turkuun perustettiin maalariammattikunnan ylläpitämä piirustuskoulu vuonna 1930, vain kolme vuotta kaupungin tuhonneen tulipalon jälkeen. Opiskelu aloitettiin yksinkertaisten painettujen mallikuvien, planssien, jäljentämisellä, josta siirryttiin vaativiin kuparipiirroksiin ja kolmiulotteisiin kipsimalleihin. Suomen Taideyhdistyksen perustaminen 1846 siirsi Turun koulun tavoitteet kohti akateemista traditiota. Eläviä malleja ei kuitenkaan ollut, kuten ei mahdollisuutta taiteen mestariteosten tai kunnollisten kopioiden näkemiseenkään.
 Suurten mestariteosten jäljennöksille oli siten tarvetta ensiaskeleitaan ottavassa suomalaisessa taideopetuksessa. Kopioita oli monen tasoisia, mutta autenttisesta museon aarteesta suoraan maalatut teokset olivat niistä ehdottomasti arvokkaimpia.

Turun kaupungille lahjoitetuista kopioista yhdentoista takana on punainen sinetti, jonka keskellä on kuvattu Venäjän Keisarikunnan virallisen vaakunan kaksipäinen kotka. Sitä kiertää kyrillisin kirjaimin teksti: ”Venäjän keisarillinen Eremitaasi”. Sinetti on aidon, taidemuseossa tehdyn kopion tunnusmerkki. Eremitaasissa ei kuka tahansa saanut lupaa kopioida museon taideaarteita, vaan siihen tarvittiin museonjohtajan tai kokoelmasta vastaavan virkamiehen lupa. Vasta sen esitettyään taiteilija sai levittää maalauspohjansa museosaliin kopioitavan teoksen eteen. Jos jäljennös oli riittävän tasokas, painettiin sinettisormuksella virallinen hyväksyntä taulun taakse. Turun kaupungin taidekokoelman teosten takana on tosin enää vain jäänteitä sinettiin aikoinaan kiinnitetystä paperista.

Turun kaupungin taidekokoelmaan kuuluvien kopioiden esikuvat nimettiin niiden maalausajankohtana hollantilaismestari Rembrandt van Rijnin (1606–1669) tekemiksi. Nykyisin osa alkuperäisteoksista liitetään Rembrandtin koulukuntaan ja yksi puolestaan Anthony van Dyckin (1599–1641) tuotantoon.
 Swertschkoff muutti lopullisesti Pietarista vuonna 1856,
 joten ainakin kaikki punaisella Eremitaasin sinetillä varustetut Turun kaupungin taidekokoelman teokset ovat valmistuneet sitä ennen, vuosien 1842–56 välillä. Swertschkoffin lähtiessä Pietarista Eremitaasi oli ehtinyt olla avoinna yleisölle suunnilleen kolme vuotta. Näin ollen hänen tekemänsä Rembrandt-kopiot ovat erittäin varhaisia, taide- ja kulttuurihistoriallisesti merkittäviä teoksia suomalaisen kuvataiteen kentällä.

Hienostunut laatukuvamaalari

Swertschkoff maalasi laatukuvia jo Pietarin akatemiassa ja jatkoi samalla linjalla koko 1850-luvun ajan. Edellä mainittuja kopioita lukuun ottamatta kaikki Turun kaupungin omistamat Swertschkoffin maalaukset voidaan luokitella tähän ns. genremaalauksen lajiin. Yhtä lukuun ottamatta teokset on maalattu taustaltaan puuristikolla vahvistetulle puulevylle äärimmäisen tarkkaa akateemista maalaustapaa noudattaen. Teoksista viisi kuvaa intiimiä sisätilaa ja ihmisiä toimissaan. Teosten hillitty ja harmoninen tunnelma lepää hollantilaisille laatukuville tyypillisessä lämpimässä valossa.

Pieni ja erittäin tarkasti maalattu Kuoripoika (1848), on Wäinö Aaltosen museon hoitaman Turun kaupungin taidekokoelman vanhin maalaus. Sympaattisesti kuvattu lapsi on polvistunut värikkäällä kankaalla peitetyn alttarin korokkeelle kasukkaan pukeutuneena. Hän seuraa hartaasti messua ja näyttäsi suitsukeastioineen odottavan kiihkeästi omaa vuoroaan alttaripalveluksessa. Kokoelman toiseksi vanhin maalaus on vuonna 1849 valmistunut müncheniläisen Friedrich Kaulbachin muotokuva Swertschkoffin vaimosta Josefinasta tirolilaispuvussa. Maalaus kuuluu Swertschkoffin teosten ohella Polovtsovan lahjoituskokoelmaan.
 

Seuraavalta vuodelta on kokoelmassa kaksi maalausta. Talli (1850) on Turun Swertschkoff-kokoelman ainoa arkiseen kansankuvaukseen liittyvä aihe. Kivirakenteisen tallin karuudesta huolimatta tunnelma on lempeä. Teoksen keskiössä on pieni lapsi, joka ruokkii puluja. Hevonen tarkkailee tilannetta taustalta kuin lapsen huolehtivainen kaitsija. Museon nimeämä Kaupunkimaisemaa piirtävää mies on romantiikan historismin värittämä näkymä. Viiniköynnöskattoisen terassin kivikaiteella istuva renessanssiasuun pukeutunut taiteilija piirtää alapuolellaan avautuvaa auringonlaskun rusottamaa Roomaa. Swertschkoff työskenteli Roomassa ainakin vuodet 1844–46 ja matkusti sieltä Wienin kautta Müncheniin.
 Matkansa aikana hän teki akateemiseen tapaan yksityiskohta- ja maisemaluonnoksia. Lopullinen teos maalattiin kuitenkin ateljeessa, usein erilaisia luonnoksia yhdistellen.
 Matkan aikana Eurooppa kiehui poliittisten myllerrysten paineissa. Tilanne kärjistyi vuonna 1848, jolloin Ranska julistautui tasavallaksi, ja Swertschkoff palasi kaksintaistelunsa jälkeen Pietariin. Uskonnollisten ja poliittisten ääriryhmien liikehdintä saattoi suunnata taiteilijan luonnosten käyttöä ja aiheen symboliikkaa. Italian alue oli jakautunut pieniin yhdistymistä vaativiin valtioihin. Protestanttiset valtiot ajoivat omia etujaan ja iskivät kiilaa paavin ja katolisen kirkon, toisaalta kapinaa lietsovien vapautusliikkeiden kannattajien väliin.
 Maalauksessa kuvattu taiteilija piirtää Pietarinkirkkoa.
 Terassilla on korkeaselkänojainen punainen tuoli, kuin tyhjä valta- tai paavinistuin. Renessanssi oli katolisen kirkon kulta-aikaa, joka kylpee maalauksessa melankolisessa iltavalossa.

Kokoelmaan kuuluvien kahden Sisäkuvan (inv. 3744 ja 3748) signeerausten yhteydessä olevat vuosiluvut ovat ajan kuluttamia. Vaikka taiteilijan Pariisissa opiskelun ja työskentelyn ajankohdat ovat toistaiseksi tarkentamatta, ovat nämä teokset oletettavasti ajoitettavissa vuosiin 1856–59. Sisäkuva (inv. 3748) on teoksessa olevan merkinnän mukaan maalattu Pariisissa ja se on oletettavasti vuodelta 1857. Teos kuvaa kirjettä lukevaa nuorta naista vaaleansinisessä puvussa suuren veistosaihein koristellun takan ääressä. Vanha mies kuuntelee viestiä nojatuoliin vaipuneena, pää painuksissa ja keppiinsä nojaten. Huoneen esineistö luo tapahtumaan kerronnallista syvyyttä. Takan vierellä on tyhjä tuoli, jonka selkänojalta valuu musta kangas kuin surun merkkinä. Tulisija on koristeltu reliefillä, jonka sivuilla on sodankäyntiin liittyvät trofee-koristeet. Reliefin keskusaiheessa kuvattu joki jakaa sen kahteen osaan, villin metsäiseen vasempaan ja klassistisen arkkitehtuurin hallitsemaan oikeaan puoleen. Roomalaisen kaariholvin kruunaamassa tilassa on neljä naista, jotka valmistautuvat kylpyyn tai mahdollisesti johonkin seremoniaan. Kelttien Cernunnos-jumaluus ojentaa vasemmalta puolelta kätensä kohti naisryhmän keskushenkilöä. Tämä hirvipäinen hahmo symboloi miehisyyttä ja mahdollisesti tässä myös villiä vastavoimaa klassistiselle roomalaistraditiolle. Onko Swertschkoff maalannut takan koristeaiheeseen kulttuurisesti ja poliittisesti jakautuneen Euroopan pohjoisen ja etelän symbolisen avioliiton tai sovinnon rituaalin? Tässä tulkintayhteydessä vakavahenkisen maalauksen voi katsoa kuvastavan tilannetta, jossa on juuri vastaanotettu suruviesti, mahdollisesti rintamalta. Sen sanoma vastaanotetaan tyynesti kohtaloon tyytyen.

Sisäkuva (inv. 3744) kuvaa portaita nousevaa nuorta miestä, joka kantaa viinirypäleillä, omenalla ja lehdillä koristeellisesti täytettyä vatia. Sievään hovipojan asuun pukeutunut nuorukainen on oletettavasti palveluspoika, mihin viittaa ainakin oikean käsivarren yli heitetty valkoinen pyyhe. Viitteet siveellisyyden vaatimukseen ja kunnioitettaviin esi-isiin kehystävät nuorukaista. Portaikon kaiteen päällä on loistelias naispyhimystä esittävä veistos. Seinää koristavat ritarien varusteet. Takaseinältä häämöttää suurissa ja loisteliaissa barokkikehyksissä mustaan pukuun ja valkoisiin kauluksiin puettu arvokkuutta huokuva hahmo. Eroottisten moraliteetti-maalausten tapaan se, mistä kuva varsinaisesti kertoo, on jätetty vihjailujen varaan. Tasanteella on tuoli, jonka selkänojalle on heitetty miehisen vierailijan hieno sulalla koristeltu hattu ja miekka. Vieraan henkilöllisyyden piilottanut viitta lepää kaiteella. Onko palveluspoika tuomassa emännälleen ja hänen salaperäiselle vieraalleen makeita, synnillisyyteen viittaavia herkkuja ja joutunut tahtomattaan osalliseksi salaiseen tapaamiseen? Hän on ainakin laskenut katseensa kuin hämmentyneenä.

Swertschkoffin laatukuvia voidaan puupaneeleineen ja historiallisine viitteineen tarkastella saksalaisen romantiikan myöhäisvaiheen akateemisen tradition valossa. Tuotantoa analysoidessa olisi kuitenkin hyvä tarkentaa katsetta Münchenin akatemian lähellä toimineen taiteilijapiirin tuotantoon.
 On kuitenkin selvää, että Swertschkoff seurasi myös ajan muita taidevirtauksia. Amerikkalainen taidehistorioitsija Albert Boime liittää Swertschkoffin Thomas Couturen taidetta käsittelevässä kirjassaan ranskalaiseen maalausperinteeseen. Tutkijan mukaan Swertschkoff työskenteli Couturen oppilasateljeessa vuonna 1858 ja imi tällöin vaikutteita erityisesti asetelmamaalauksiinsa.
 Ranskalaisvaikutteet eivät kuitenkaan jääneet tähän, sillä edellä kuvailtu Sisäkuva huokuu eroottisine vihjeineen 1800-luvun puolivälin pariisilaisen salonkitaiteen henkeä.

Swertschkoff näyttäisi vapautuneen 1850-luvun loppupuolella saksalaisten laatukuvien äärimmäisen tarkasta sivellinjäljestä. Tämä todentuu erityisesti kokoelman ainoasta kankaalle maalatusta alkuperäisteoksesta. Siniasuinen piirtävä nainen vuodelta 1860, on oman aikansa pariisilaiselle salonkitaiteelle tyypilliseen rokokoohenkeen toteutettu aihe. Maalauksessa kuvatun kohtauksen tapahtumapaikkana on museo tai taiteen keräilijän loistelias kokoelmahuone. Puuteroituun peruukkiin ja vaaleansiniseen leveään silkkipukuun sonnustautunut siro nuori nainen nojailee korkeaan pöytään ja tarkistaa kullatun amoriinin mittasuhteita piirrintään mittatikkuna käyttäen. Taustalla on suuri maalaus tai kuvakudos, jonka aiheena on klassistinen allegoria. Vaikka Turun kaupungin taidekokoelmaan sisältyvien Swertschkoffin maalausten historiaa ei ole juurikaan tutkittu, ovat ne laadultaan erinomaisina teoksina liitettävissä suomalaisen akateemisen laatukuvamaalauksen varhaisvaiheisiin.

Lasimaalauksen mestari

Swertschkoff perusti vuonna 1860 rakennusten sisätilojen koristeluun erikoistuneen ateljeen Münchenin lähelle Sleissheimiin. Tunnetuin hän oli kuitenkin lasimaalaukseen keskittyneestä työpajastaan, jonka toiminta alkoi vuosien 1863–1867 välillä. Kiinnostuttuaan lasimaalauksen teknisistä ongelmista Swertschkoff kehitti aktiivisesti uusia ratkaisuja lähes tehdasmaiseksi laajentuneessa työpajassaan. Ateljeesta tuli varsin suosittu ja teoksia ostettiin eri puolille Eurooppaa. Suuria tilausteoksia syntyi Lontooseen, Berliiniin ja Venäjälle, niin Pietarin akatemian isoon konferenssisaliin kuin Moskovan Kremlinkin tiloihin. Koska toiminta oli vilkasta ja kannattavaa, Swertschkoff laajensi sitä ostamalla Anton Knollin lasimaalausyrityksen Firenzestä. Taiteilija muutti terveydellisistä syistä Italiaan vuonna 1873. Hän yritti paluuta Münchenin alueelle Bogenhauseniin vielä 1878, mutta palasi kuitenkin pian takaisin Firenzeen.

Swertschkoffin tunnetuimmat teokset Suomessa ovat hänen Turun tuomiokirkkoon lahjoittamansa lasimaalaukset.
 Kankaisten kuorissa oleva Kaarina Maununtytärtä kuvaava suuri ikkuna valmistui vuonna 1870–1871 Sleissheimin ateljeessa. Taiteilija muutti vuonna 1873 Firenzeen, missä hän todennäköisesti viimeisteli seuraavat Turkuun lahjoitetut teoksensa. Tavastin hautakappelin lasimaalaukset saapuivat Suomeen vuonna 1876. Tämän jälkeen Hornien, Tottien ja Stålhandsken kappeleihin asennettiin vielä paikoilleen Swertschkoffin lahjoittamat juhlavat ikkunakoristeet.

Viimeisinä vuosinaan Swertschkoff keskittyi lasimaalausateljeen hoidon sijaan vapaaseen maalaukseen. Italiasta käsin taiteilija osallistui Helsingissä järjestettyihin näyttelyihin vielä vuosina 1879 ja 1885. Aihepiirinä olivat asetelmat, joiden tyyli muuttui varhaistuotantoa realistisemmaksi ja värikkäämmäksi.
 Asetelmatuotannon vaikutteet saattoivat olla peräisin myös espanjalaisesta taiteesta, joka oli varsin suosittu viittauskohde 1850-luvun puolivälin eurooppalaisessa taiteessa.
 Viimeisissä teoksissa malleina olivat kalat.
Swertschkoff kuoli Firenzessä vuonna 1888. Kolme vuotta aikaisemmin hän testamenttasi ateljeessaan olleen taidekokoelman Pietarissa toimineelle Stieglitzin taidekoululle. Rembrandt-kopionsa hän oli myynyt entiselle oppilaalleen, rouva Nadezgda Polovtsovalle, jonka tytär oli aviossa Suomen kenraalikuvernöörinä toimineen ruhtinas Obolenskin kanssa. Nämä suhteet vaikuttivat siihen, että Polovtsova halusi lahjoittaa omistamansa Swertschkoffin maalaukset Suomeen. Kokoelma pyrittiin ensin saamaan Suomen Taideyhdistykselle Helsinkiin, mutta Swertschkoffin elinaikanaan osoittama kiinnostus Turkua ja Turun tuomiokirkkoa kohtaan saivat Polovtsovan lahjoittamaan teokset Turun kaupungille. Maalaukset sijoitettiin vuonna 1904 avatun Turun taidemuseon suojiin, josta ne siirrettiin vuonna 1923 Turun pääkirjastoon.
 Valitettavasti lahjoituskokoelman hienot ja nyansseiltaan herkkävireiset teokset ovat olleet vuosia talletettuna tilaan, jonka olosuhteet eivät vastaa museaalisia taiteen säilytysideaaleja. Arvokkaat teokset ja niiden kehykset konservoidaan kukin vuorollaan tarkoituksena esitellä osaa kokonaisuudesta vastaisuudessakin Turun vanhan pääkirjaston tiloissa ns. Taiteiden talossa. Teosten ikä asettaa rajoituksia niiden esilläpidolle ja kokoelman suojelusyistä yleisö saa ihailtavakseen muutaman vuoden välein vaihdettavan seitsemän maalauksen sarjan Taiteidentalon keskellä olevassa juhlavassa rotundassa.
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Vaurio, Riikka: Komitén för återställande af Åbo domkyrkas fornminnen, julkaisematon pro gradu -tutkielma, Åbo Akademi, Taidehistoria ja taideteoria, Turku, 1977.
Willner-Rönnholm, Margareta: Taidekoulun arkea ja unelmia. Turun Piirustuskoulu 1830–1981. Turun maakuntamuseo ja Turun taidemuseo, Turku, 1996.
� Stieglizin pariskunnan ainoa poika oli kuollut jo lapsena. Nikolai I kehotti paroni Stiegliziä ja hänen vaimoaan Karolinaa (o.s. Longinovna) adoptoimaan Nadezgdan, joka oli suurruhtinas Mihail Pavlovitsin ja hovineito ”K”:n avioton lapsi. Tytön sukunimi Junina viittaa hänen syntymäkuukauteensa. Mihail Pavlovits oli Paavali I:n ja siten Katariina II:n pojanpoika (Prohorenko, elektroninen lähde; � HYPERLINK "http://ricolor.org/history/cu/mezenat/schtigliz/polovzov" ��http://ricolor.org/history/cu/mezenat/schtigliz/polovzov�, otettu 31.12.2007. Tutkija Tatiana Tolonen (WAM) sai tätä artikkelia varten tietoja N. Polovtsovasta myös Pietarin taideteollisuusmuseosta, Stieglizin kokoelman arkistosta 1.11.2007).


� Turun maakuntamuseossa on taiteilijan isän 1830-luvulla maalaama kuva Turun tuomiokirkosta.


� Legler asettui Pietarin-matkansa jälkeen Turkuun ja aloitti maisemamaalauksen opetuksen Turun piirustuskoulussa 1833. Tämän lisäksi hän antoi yksityisopetusta mm. Erik Löfgrenille (Ervamaa 1989, 81–83) ja Wladimirille, jonka isä Dmitri Feodorovits �saattoi myös nauttia Leglerin maisemamaalausopeista.


� Swertschkoff sai 20-vuotiaana vänrikkinä kantaa armeijan ohimarssissa rykmentin lippua ja herätti kaveriensa huomiota kopauttamalla lipputangolla heidän ikkunoihinsa sillä seurauksella, että ikkunat menivät rikki. Asian käsittely päävartiossa johti Swertschkoffin pakoon armeijasta Ruotsiin (Ahrenberg 1922, 90–91).


� Boklund asui Münchenissä vuodet 1846–1854.


� Ahrenberg 1922, 92–93.


� Ateneumin taidemuseon kokoelmiin on ostettu Swertskoffin alkuperäinen Juureksia ja vihanneksia -maalaus vuodelta 1883. Kokoelmaan kuuluu lisäksi kuusi kopiota, joista kahden alkuperäisteokset on attribuoitu Murillolle, loput Veroneselle, Tiepololle, Rubensille ja Fytille. Teokset on vastaanotettu, yhtä epävarmaa tapausta lukuun ottamatta, lahjoituksena 1866.


� Ahrenberg 1922, 91–93; ”Taiteilija Wladimir Swertschkoff on wainaja”. Sanomia Turusta 20.7.1888, no 167.


� Ahrenberg mainitsee kaksi muotokuvaa, jotka sijoitettiin Helsinkiin Keisarilliseen palatsiin [nykyinen Presidentinlinna]. Teokset esittävät kauppaneuvos A. Donneria ja talonpoika Kaukosta [kalastaja Matti Kankkonen] (Ahrenberg 1922, 93).


� Ahrenberg 1922, 93.


� Nykyisin Kasselin Gemäldegaleriessa on kuusi Swertschkoffin mallinaan käyttämää alkuperäisteosta. Näistä on attribuoitu Rembrandtille: inv. 3720 Pyhä perhe maalatun kehyksen ympäröimänä; inv. 3721 Jaakob siunaa Joosefin pojat; inv. 3727 Nuori nainen ja neilikka; inv. 3736 Arkkitehdin muotokuva; inv. 3740 Sulkakynää teroittava nuorukainen; inv. 3742 Haarniskoitu mies. Lisäksi Turun kaupungin kokoelmaan kuuluu inv. 3747 Omakuva, jonka alkuperäisteos kuuluu nykyisin pariisilaiseen yksityiskokoelmaan, sekä kolme taustaltaan toistaiseksi epäselvää kopiota.


� Tarkemman tutkimuksen puuttuessa ei tiedetä, minkälaisia jaksoja Swertschkoff opiskeli tai työskenteli Pariisissa. Nervander sanoo Swertschkoffin opiskelleen Couturen ateljeessa yhtä aikaa Severin Falkmanin kanssa ainakin vuonna 1858 (Nervander 1902, 51, 55–57). Ahrenberg kertoo Falkmanin kirjoittaneen hänelle, että Swertschkoff antoi Pariisin ateljeensa Wingen, Malmströmin ja Falkmanin käyttöön kesän 1851 ajaksi. Hänen mukaansa, Swertschkoff työskenteli Couturen ateljeessa samanaikaisesti Adolf von Beckerin kanssa (Ahrenberg 1922, 96). Ahrenberg on saattanut sekoittaa vuodet, sillä Nervander kirjoittaa saman taiteilijaryhmän olleen Swertschkoffin ateljeessa vasta vuonna 1858 (Nervander 1902, 61–62). von Becker opiskeli Couturen ateljeessa 1859, vaikka olikin yhteydessä oppimestariinsa tämän kuolemaan 1879 asti (Adolf von Becker -biografia 2003, 104).


� Hovien taidekokoelmat avautuivat vähin erin 1800-luvun kuluessa yleisölle eri puolilla Eurooppaa. 1793 yleisölle avattu Louvre kantaa mainetta ensimmäisenä suurena julkisena taidemuseona. Rijksmuseum avattiin Amsterdamissa 1808, National Gallery Lontoossa 1824. Suomen ensimmäinen julkinen taidemuseo Ateneum aloitti toimintansa 1887. Turun Taideyhdistys avasi kokoelmansa yleisölle Turun kaupungin omistamassa taidemuseorakennuksessa 1904. Suomen Taideyhdistyksen näyttelytoiminta alkoi 1847 ja Turun Taideyhdistyksen puolestaan 1891.


� Maan toinen kuvanteon opinahjo perustettiin Helsinkiin 1848 ja kolmas Viipuriin vasta 1890-luvulla (Willner-Rönnholm, 1996, 14–15, 19–20, 25, 28; Stewen1998, 6–8).


� Seuraavien sinetillä varustettujen kopioiden mallina oletetaan nykyisin olleen aidot Rembrandtin teokset: Inv. 3722, Apostoli kieltää Kristuksen; inv. 3723 Danae; inv. 3725, Pyhä perhe enkelten seurassa; inv. 3730 Vanha mies istumassa nojatuolissa; inv. 3732 Vanha nainen istumassa nojatuolissa; inv. 3733 Nuori mies pöydän ääressä; inv. 3745, Vertaus viinitarhan työntekijöistä. Inv. 3728 Vanha mies ja keppi on myyty Eremitaasista Calouste Sarkis Gulbekian kokoelmiin Lissaboniin 1930. Inv. 3731 Pietarin vaimo syyttää Joosefia -maalauksesta tunnetaan kaksi versiota, joista toinen on National Gallery of Artissa Washingtonissa ja toinen Berliinissä. Washingtonin versio on ostettu Eremitaasista 1931.


Inv. 3724 Aleksanteri Suuri -kopion esikuvan oletetaan olevan Rembrandtin oppilaan maalaus. Alkuperäinen teos myytiin Eremitaasista Calouste Sarkis Gulbekian kokoelmiin Lissaboniin 1930. Inv. 3725, Luutaa pitelevä tyttö -kopion esikuva on oletettavasti Rembrandtin oppilaan, ehkä Carel Fabritiuksen tekemä. Alkuperäisteos myytiin Eremitaasista 1931 ja se on nykyisin Washingtonissa National Gallery of Artissa.


Todennäköisesti Swertschkoff teki Venäjän-kaudellaan kopion maalauksesta Vanha istuva nainen nykyisin Puskin-museossa Moskovassa olevan alkuperäismaalauksen mukaan.


� E.N. Gusevan Pietari Euroopan kohtauspaikka -seminaarissa Tsarskoje Selossa vuonna 2003 pitämä esitelmä Pietarin taideteollisuusmuseon kokoelmaan kuuluvista Swertschkoffin teoksista. Museossa on paroni Stieglizin taidekoulun jäämistönä saatu kokoelma, johon Swertschkoff testamenttasi koko Firenzessä olleen taiteellisen jäämistönsä, mm. 96 ateljeessaan ollutta maalausta, luonnoksia ja valokuvia (Tiivistelmä ja käännös venäjästä Tatiana Tolonen).


� Christian Hoffmann on kirjoittanut artikkelin teoksesta (Hoffmann 1995, 26–27).


� Ahrenberg 1922, 91–92.


� Taiteilija on liittänyt signeerauksen oheen kyrillisin kirjaimin St.P., joka voi viitata yhtä hyvin Pietarin kirkkoon kuin kaupunkiinkin. Tässä tapauksessa lyhennys viitannee kuitenkin Pietarin kaupunkiin, jossa hän oletettavasti maalasi teoksensa valmiiksi.


� Vastaavaa symboliikkaa on muidenkin suomalaistaiteilijoiden teoksissa. R.W. Ekman työskenteli 1840–1843 Italiassa, jolloin hän kehitti risorgimentoon eli Italian yhdistymis- ja vapausliikkeeseen liittyviä aiheita. Samat teemat tulivat uudelleen ajankohtaisiksi 1860 Giuseppe Garibaldin johtaman vapaustaistelun yhteydessä, kun Ekman otti kantaa vapaustaistelijoiden puolesta. Koirien vapaus -maalauksen (1860) taustalla on Pietarinkirkko ja Castel San Angelon linnoitus, jotka viittaavat vapautta ja yhdistymistä vastustaviin voimiin (Hanka 2003, 105–106).


� Maalauksen signeerauksen ja vuosiluvun alle on merkitty kyrillisin kirjaimin ”St: P”, mikä viittaa Pyhän Pietarin kirkkoon ja saattaa myös olla teoksen alkuperäinen nimi.


� Vrt. Boime 1980, 543; Hoffmann 1995; Ahrenberg 1922, 92–94. Koulukunnan keskeisiä taiteilijoita olivat mm. Böcklin, Makart, von Marées, Moritz von Schwind, Liezen-Mayer, Wilhelm ja Friedrich von Kaulbach, Anton ja Rudolf Seitz sekä Heinrich Maria ja Carl von Hess. Swertschkoff seurusteli myös Skandinaviasta tulleiden taiteilijoiden piirissä, joihin lukeutuivat mm. Stäck, Wahlbom, Egron, Lundgren ja Palm.


� Boime 1980, 541–543.


� E. Guseva 2003; Boime 1980, 543; Ahrenberg 1922, 93–94.


� Turun tuomiokirkon sisustusta ja esineistöä tutkinut Riikka Kaisti (o.s. Vaurio) kirjoitti pro gradu -tutkielmassaan Turun tuomiokirkon restauroinnista ja samalla myös Swertschkoffin suhteista ja roolista kirkon kaunistamistyössä (Vaurio 1977, 39–66). Åbo Akademin kirjaston käsikirjaston arkistossa on Swertschkoffin Turun suhteisiin liittyvää kirjeenvaihtoa (7 Swertschkoffin kirjettä Ingeborg Malmströmille vuosilta 1871–1888 ja 5 kirjettä Carl Robert Malmströmille vuosilta 1883–1885 [Malmströms samling, Malmströmska brevsamlingen 1. ja 2.]; Samuel von Troilin kirje Malmströmille vuodelta 1887 [Diverse brev 22, O-S, Handskriftsavdelningen], Åbo Akademi, Turku).


� ”Taiteilija Wladimir Swertschkoff on wainaja”, Sanomia Turusta 20.7.1888, n:o 167.


� Turun taidemuseon ylläpitämässä Turun Taideyhdistyksen kokoelmassa on Swertschkoffin myöhäistuotantoon kuuluva värikylläinen Asetelma vuodelta 1885.


� Lundström 2007, 101.


� Vrt. Ahrenberg 1922, 128 ja Haartman 1916, 80–81.





